RECUERDOS EN EL FUTURO (2007) DE... RECUERDOS DEL FUTURO

Comentarios. Apuntes fragmentarios sobre el disco y su circunstancia recopilados en 2007.

"...La idea de autoproducirse uno mismo su obra daba mucho respeto, casi miedo. Sobre todo cuando sabes desde
el primer momento que no tienes los recursos suficientes, la capacidad adecuada ni la tecnologia necesaria.
Cuando sabes que, en la grabacion y mezclas del estudio, tienes que aprovechar el segundo, y se empieza a
retrasar todo y a perder tiempo en todo, y a complicarse todo (como en todas las grabaciones que en el mundo han
sido). Eso si, llega un momento en que va todo tan mal que lo das todo absolutamente por perdido, y ya se
estabiliza el asunto y empiezan a verse las cosas positivas (y decides disfrutarlo a pesar de todo). La cosa
econdmica, no: la ves cada vez mas negra (todavia hoy miro las cuentas de aquella ruina y me asusto).”

“...La verdad es que fue un proceso muy “estresante”, porque tuve (o0 tuvimos, algunas veces) que hacer muchas
cosas que no habia hecho nunca (y sin nadie cerca que me (nos) aconsejara). Eso mismo que hemos comentado
antes, la importancia del prensaje del vinilo en el producto final me lo habian avisado varios técnicos, pero nadie
sabia qué habia que hacer exactamente para controlarlo o habia, siquiera, estado en la sala de prensaje alguna vez
(los técnicos de la sala de prensaje en la que estuve, en Madrid, a costa de una pasta que no tenia, me
reconocieron que era el primer particular que veian supervisando una fabricacién en muchos afios. Por otro lado,
ellos le dieron a un boton, aquello empezd a desarrollarse automaticamente, y todavia hoy no sé muy bien porqué
fui a Madrid a contemplar una escena tan poco poética, y costandome una pasta. Ni ellos tampoco).

El simple hecho de ser nosotros los que ibamos a “promocionarnos” era ya un excesivo riesgo, porque las
estructuras de “propaganda” entre las multinacionales y los medios estaban muy instituidas (cada multinacional
tenia un delegado de zona, que sabia quién debia recibir, y en qué cadena, los discos de su compafiia. Y
controlaba que llegaban, y se oian. Y que podian invitar a comer a los interesados, en nombre de la compaiiia, con
los artistas de promocion de paso por la ciudad, y cosas asi). Es decir, una estructura semicerrada y de grandes
“gastos de representacion”.

Nosotros tendriamos que localizar “individualmente” a algin periodista, dentro de cada medio, que, en sus horas
libres, quisiera apoyar un disco raro de un grupo mas raro todavia, que lo ha enviado suelto, con una carta y un
mensaje de teléfono. Censurado por su compafiia multinacional oficial, que precisamente es una de las que les da
de comer de verdad a los propios periodistas ( por medio de la publicidad y otras conexiones) y con la que hay que
llevarse bieny, por tanto, con su empresa o medio muy poco dispuesto a colaborar con algo tan sospechoso, e
incémodo. Y eso, en todas las ciudades y pueblos grandes. Excesivo. Pero encontramos a algunos suicidas. Y
desde aqui, aprovecho para darles las gracias. Quiero que sepan que, gracias a su apoyo (a veces a escondidas de
su propia empresa) el “vampiro” y el “riegue las macetas” van a cumplir unos espléndidos 30 afios pronto...

...en aguel momento, la falta de infraestructura en Malaga era tan grande, que quisimos hacerlo un afio antes, pero
no habia aln un estudio que pudiera grabarnos. Tuvimos que esperar a que terminaran Studio Sur, ese mismo afio,
para poder tener un estudio con los condicionamientos minimos. Lo puso, con otros socios, Jose Maria Alonso (un
gran cantautor y compositor, que desgraciadamente vio su vida truncada prematuramente), con quien yo habia
colaborado en alguno de sus proyectos, y me llevaba muy bien. Era un gran profesional, en lo suyo (y una gran
persona).

Contratamos los servicios del estudio para grabacion y mezclas y escogimos (se escogi6 él, mas bien) como
ingeniero a Jim, un altisimo americano, también guitarrista, con un deje andaluz de muchos afios (hoy ingeniero-
jefe de una casa muy reputada, pero no me acuerdo cual). La verdad es que estaba un poco verde, entonces (pero
tenia muy buena intencién)”...

"...en ese disco colaboraron dos teclistas; Santi (hnuestro amigo del barrio) y Eufrasio (que se marché a la TV como
pianista-director de orquesta) y dos voces femeninas: Mili y Virginia (la nieta de la Nifia la Puebla) que tiene una voz
dulcisima. Represent6 nuestra nueva apuesta para encerrar nuestra musica en un formato mas “moderno”, mas
convencional, mas “light”... que tuviera algo mas de repercusion, pero fue indtil...siguio siendo anticomercial.
Aungue ya marc6 un nuevo camino. Esos temas, mas cortos, simples y estructurados como cancién que los temas
hippys del primer disco (poemas sinfénicos de 20 minutos), son la base de un nuevo estilo: son, creo, “los clasicos”




del grupo. En esa época decidi (a regafiadientes de los demas) que los arreglos llevaran coros femeninos como
contrapunto de Roberto (para suavizar la imagen) y los plasmamos en este disco. No me parecen malos, y, en
realidad, nos divertiamos muchos teniendo “coristas”. Introdujimos riff de sintetizador y teclados con arreglos mas
“jazzeritos”,también.

"...de todo el desastre onirico de Recuerdos del Futuro lo mas dadaista y absurdo, en la distancia, podriamos
escoger el que se terminara realizando la, creo yo, Unica mezcla "por teléfono" de la historia de la musica....esa fue
una idea de Jim, nuestro “productor artistico”. El cargo le viene porque el estudio lo habian creado especialmente
enfocado a arreglos de musica ligera, copla y flamenco, y él fue el Gnico técnico quese atrevié a ponerse al mando
de la mesa para grabar rock (ya nos habia sonorizado en directo algunas veces). Quede claro que el hecho de que
un disco fuera producido por los miembros del grupo estaba muy mal visto en esa época (era sefial de maxima
indigencia, de que nadie confiaba en ellos, parecia). Por eso no aparece el nombre de nuestra "auto"productora en
el disco; y en cambio si lo hace el del mero fabricante contratado, Fonodis (para que pareciera que nos habian
contratado ellos, por lo menos). Pero como realmente se limitaba a labores meramente técnicas (el dineroy la
productora en la sombra era la nuestra), terminé aportando una idea absolutamente genial para merecerse el
puesto: alquilar un aparato nuevo y desconocido que producia sonoridades espléndidas( y que no conocia ni
él).....Ah, si, Apotedsico. Naturalmente, brutalmente caro (solo se alquilaba por dias: lo traia en avion un sefior
desde América que se quedaba junto a él todo el tiempo contratado para comprobar que nadie lo abria para
desentrafar sus circuitos). Se llamaba el AFEX (o aphex ). Se suponia (eso me dijo Jim, una persona muy carifiosa
pero cuyo espafiol era bastante ambiguo), que mejoraba mucho los agudos y convertia la grabacién en algo como
lo de los “Police”, que ya era lo que pronto se conoceria como la revolucion digital. Tanto me lo dijo que me
convencid para alquilarlo y traerlo de EEUU (una pasta, pero ya estaba en la fase de "perdidos del rio" comentada
mas arriba). Total que lo utilizamos pero ni él, ni mucho menos yo, sabiamos c6mo pufietas tenia que sonar eso en
la mezcla para obtener buenos resultados en el master, y por no hablar del guardia de seguridad de la maquinita
gue, no solo no entendia de sonidos, sino que dejo claro que el mundo del rock, en general, y nosotros, en
particular, le pareciamos muy sospechosos; asi que, ante la duda, Jim llamoé al laboratorio de fabricacion de la
magquinita y le puso (al primero que accedié a ponerse al aparato, que posiblemente fuera el conserje, que pasaba
por alli) la grabacién, a toda pastilla, por el teléfono, a ver si eso era o no era lo que tenia que ser que fuera eso. El
sefior aludido (fuera quien fuera), a 5000 Km de distancia y por una linea de teléfono cuya sonoridad era
absolutamente penosa, dijo que si, que aquello era algo. Colgamos. Y asi se quedd, mezclada con un efecto
incontrolado y supervisada por un sefior desconocido al teléfono (pero, eso si, de EEUU, fuera quien fuera).

Si se piensa que el AFEX modificaba frecuencias por encima de los 15000 Hz y el teléfono (de entonces y de
ahora) te corta las frecuencias mucho, mucho antes de llegar a esa frecuencia ¢,qué conversacién de besugos se
desarroll6 en el estudio esa mafiana entre nuestro técnico y el sefior X? ¢,Qué oyo el sefior X al otro lado del
teléfono? ¢ qué idea de nosotros y, especialmente de Jim, como técnico, o0 mia, como productor, se haria el sefior
X? Hoy sigue siendo un misterio para mi.

Pero también creo que fuimos los primeros en hacer una mezcla por teléfono, que tiene su mérito (quizas los
ultimos, también, si vamos a eso). “

Recuerdos de una comuna....declaraciones de Jesus Ortiz a la AbuelaRock (M.Bellido), como colaboracion a
los actos de la proyectada semana homenaje a Tabletom (finalmente no realizada). Montilla 2007.




