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ENDU (Cancion)

Esta obra tuvo su origen en un trabajo previo de investigacion titulado :

LA ODA A SALINAS, EL MANUAL DE ENTONACION Y EL MICROTONALISMO
(Acercamiento a los principios poético-linguisticos de la musica),

realizado para la facultad de Comunicacion audiovisual de la UMA, Malaga, en 2007.

Estando los datos del trabajo de soporte disponibles en los sitios pertinentes, aportamos aqui los dos puntos que creemos relevantes de dicha

documentacion correspondientes a un breve comentario de la audicion, el primero (finalidad del trabajo original), y el ultimo, el anexo (la
aplicacion o version artistica de lo investigado)

1) RESUMEN:

En este trabajo se pretende un acercamiento a las técnicas de transcripcion del pardmetro lingiiistico de la entonacion (del lenguaje
poético o hablado) para su conversion en “material melodico musical”. Se hace un leve repaso de los programas habituales en investigacion
fonologica y se propone alguna metodologia para mejorar la conversion de datos obtenidas en lenguaje musical convencional, ya que los
motores de conversion MIDI, normalmente empleados en su forma mas simple, son bastante insuficientes, y presentan errores ¢
inexactitudes. Se profundiza algo en la problematica de los melogramas y se acude a la Microtonalidad para intentar resolverlos, siquiera
parcialmente.

2) INTRODUCCION:

Desde el punto de vista musical, siempre ha sido unos de los objetivos generales de la teoria de la composicion : ““ El Estudio de los
diferentes parametros musicales del lenguaje hablado y poético, y su aplicacion en la composicion musical” [LOGSE:Grado Superior de
Musica]. Sin embargo, son dificiles de encontrar los centros musicales donde se investigue tales estudios y disefien aplicaciones (con
excepcion, quizas, de la “escuela italiana”, con el centro de fonologia de Milan) centrandose la mayor parte del esfuerzo de acercamiento a la
lengua hablada y a los estudios de fonologia, en los Departamentos de Canto ( y con respecto a la mejor impostacion, expresion y
adecuacion de la voz y al estudio de los idiomas utilizados en la interpretacion, no a sus causas “tedricas”).



Este trabajo, en el que nos enfrentamos a una composicion poética
mas literario o linguistico, es una oportunidad para tantear 1o much
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sublime (la Oda a Salinas), y desde un punto de vista mucho
o que aun queda por hacer en este campo, para los musicos. En

concreto, de todos estos “parametros interesantes” del lenguaje hablado, y con posible aplicacion musical, en este trabajo nos
centraremos en la entonacioén, como linea fundamental de estudio, y en su derivacion desde los estudios de Fonologia aplicada.
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mas fiel y correcta, pero que, por definicion, queda fuera de
este objetivo, que pretende su utilizacion en la “interpretacion

clasica”. Eso si, dentro de estos lenguajes “convencionales” se
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utilizara el mas avanzado y amplio: las notaciones
microtonales.

En cierta manera, volvemos a estudiar el fendémeno conocido como MUSIKE griega, donde la musica parece que debia surgir de las

inflexiones propias de la declamacion de los propios versos.
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3) ANEXO : DIVERTIMENTO

[Naturalmente, si hemos efectuado una pequefia “investigacion” para obtener datos aplicables a la masica convencional, debe formar parte
de dicha comprobacion el que, efectivamente, sea posible en la practica (y no solo como ejercicio intelectual o fonoldgico).. Por tanto,
consideramos Util y casi necesaria realizar una ““prueba artistica” que demuestre, siquiera sea minimamente, su eficacia.]

Los principales aspectos trabajados en esta obra experimental son:

-La yuxtaposicion entre la voz natural y la voz electrdnica. Se practica la transformacion de formantes en toda la obra. A
medida que se avanza, la transformacion de la voz natural y su conversion en voz electronica (despojandole de los formantes), es cada vez
mas patente. Hay que incidir en que TODAS LAS VOCES ELECTRONICAS que aparecen en la obra (incluidas las femeninas y el coro
final) han sido derivadas de la voz natural del declamador, segiin diversos grados de manipulacion. El mas extremo es el que introduce la
voz electronica resultante final en un programa informatico creado ex profeso, y que le practica loops de manera computerizada. El objetivo
buscado es que las voces electronicas del final parezcan mas reales que la propia voz natural de la que se han derivado, la de inicio (a pesar
de ser evidente, en todo momento, su origen digital y “extra-humano”).

-El enmascaramiento de sonoridades Se juega también con el contraste entre mundos sonoros diferentes y aparentemente
incompatibles. En muchos momentos la obra real, existente en el paisaje sonoro directo, se ve relacionada con otros objetos y mundos
sonoros muy alejados, en principio (parecen que se oyen de fondo, como “ruido o musica lejana” y claramente perturbadora del suceso
musical que ocurre en nuestro espacio). Sin embargo, la perturbacion original no es tan dramatica o ilogica, al final, como podria parecer en
un primer momento, y termina influyendo de diversas maneras en el suceso musical real. Lo que podriamos denominar una “yuxtaposicion
de obras diferentes en diversos planos sonoros” que crean una interrelacion compleja y dudosa.

-Saturacion del espacio-tiempo sonoro Se basa en la ocupacion, primero parcial, y en ciertos pasajes, total, del campo de
frecuencias. Se trabaja una simultaneidad completa de fragmentos variados originales, tanto en ritmo como en texturas o estilos, en un
conglomerado unitario emergente e indefinible. Densidad absoluta, en la frontera de la molestia (esperamos no haberla traspasado
demasiado). Si no ha sido asi, lo sentimos.

-Y, naturalmente, la transformacion de la entonacion humana en una partitura convencional Lo mas importante y el
origen de toda la obra, sigue siendo la aplicacion del estudio original y el procedimiento descubierto, que permite que, a cada recitacion del
narrador, un instrumento le conteste exactamente con dicha transcripcion puesta a prueba. Segun el fragmento, los dialogos entre la voz
natural y su correlato musical varia en longitud y lugar., cada vez mas cercanos.
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-Disefio de timbres sintéticos “humanizados” El instrumento
electronico que canta o responde al narrador, o mejor los “instrumentos”
(porque hay 4 diferentes a lo largo de la obra) han sido creados por sintesis
electronica, ex profeso para esta pieza, y han sido objeto de un trabajo
especial de buisqueda en dichos medios, muy intensos (y que no detallamos
mas por salirse, en realidad, del campo de nuestro interés presente : solo a
titulo de curiosidad presentamos la “hoja de disefio” del instrumento n° 1, el
mas protagonista):

. En las estrofas, por ejemplo, el primer plano lo toma el instrumento
n° 1, que hemos denominado “Salin6fono”, y que es una mezcla de cello
acustico, con pinceladas de cello electrificado (sonido D15: “extremoso”™)
mas armoénicos de bajo electrico fender y con diversos formantes humanos en
algunas zonas de su campo frecuencial. Sin embargo, en los interludios, al
“instrumento cantante” protagonista (el disefio sonoro sintético n°® 4, que
hemos denominado en el taller “Cristalino”), se le afiade un acompafiamiento
de sonoridades electronicas puramente convencionales.

Un momento que creemos interesante es cuando en la sinfonia de la altima parte intervienen, ya con exclusividad, los instrumentos creados
entre si, conjugando los motivos que se han ido desarrollando en las diversas estrofas narradas desde el inicio. Esta “sinfonia” pretende
demostrar la capacidad de armonia puramente musical tanto de las melodias microtonales formadas, como de los timbres fabricados,
pudiendo ejercer como protagonista musical autosuficiente, e independientemente de su origen en un suceso de experimentacion vocal

analogico-digital. O eso creemos nosotros, en todo caso.
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Por otro lado, a nivel puramente motivico, se trabajan diversas Estructuras tematicas, que podriamos denominar asi:
A : verso en tiempo real //

Al : verso a baja velocidad //

A2 verso descompuesto en fonemas // a,a’. a’’, etc....: motivos fonéticos derivados:

B : motivo A microtonal (transformacion de la entonacion inicial en pura musica convencional)
C: transformacion de la voz humana en electronica

A partir de estos elementos, se construye “grosso modo” una especie de “gran motete-coral”, o mejor ain, un “tiento”, que, por un lado
recuerda a las estructuras formales tipicas de la musica religiosa en la época de Salinas (no conocemos la obra de Salinas, pero si la de
Cabezon, coetaneo suyo ) y, por otro, le hace un guifio a los experimentos de la “poesia simultanea” de Tzara , a la corriente musical de la
poesia sonora (text-sound) y a las composiciones fonologico-musicales de la escuela italiana. Naturalmente, una vez que entra el motivo
microtonal, el recuerdo es para Carrillo y Haba.

La aparicién del “sujeto” A conlleva, en cada ocasion, una manipulacion de los formantes obtenidos en el estudio previo (sin modificar la
Fo) y una espacializacién alternativa de los hechos sonoros.

El motivo B entra en sus lugares correspondientes, bien comentando lo dicho por el narrador; bien narrando directamente en primer plano, y
realiza diversos elementos de la forma sonata e incluso, fugada (en especial, estrechos y manipulaciones seriales). Se experimenta con un
motivo tan “delicado” en diversos timbres orquestales. En un momento dado, los instrumentos toman protagonismo en el motete-coral.
También se trabaja el contraste A-C en crudo, estando C programado previamente. Se acaba con la reexposicion del elemento A en diversas
simultaneidades y combinaciones, primero con B, y luego con C. La letania (tema especifico de las voces transformadas) concluye la pieza.
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FRAGMENTO 7. 2 3 4: o 6 h
Estrofas 1y2 | Interludio | Estrofas 3y4 | Interludio | Estrofa | Int. 3 | Estrofa 9
1 i 6
TEXTO El aire se serena Y comao se conoce, A este bien
y viste de hermosura en suerte y 05 llamo, '
v luz no usada, pensamientos se ¥ gloria dzl
Salinas, cuando suena mejora, [coma esti apolingo
lamisica estremada, ¢l oro desconoce, compuesia )
por vuestra sabia que el vulgo vil de Sa‘iIO_C-F??_D:
mano gobemada, adora, nimeros amigos a
la belleza caduca, concordes] qLIen amo
A cuyo son divino engafiadora, + simul, sobre todo
¢l alma, que en olvido .. Juego tescro;
estd sumida, Traspasa el aire envia quetodolo
torna 2 cobrar ¢l tino todo consonante visible es
y memoria perdida hasta llegar a la mas respuesla; st lars
de su origen primera alta esfera, y :
esclarecida. y oye alli ofro modo entrambas
de no perecedera a porfia t
musica, que es la se mezcla Letania
fuente y la primera. una [ con
dulcim}ma Totives
armonia. tomadosde
Ias estrofas
ausentes]
TRATAMIENTOS | Narracidn Pasaje de Narracion Misica Intro Yoz
secuencial: misica secuencial: electronica electro | humana +
respuesta glectrinica respuesta (v acustica) acustica | Voz
instrumental pura instrumental desarrollando electrdnica
antifonal desarrollando | antifonal la frase programada
completa. fa frase cerrada. microtonal derivada
Separacion de microtonal Introduccion de | convertida B
sibilantes e convertida A | instrumentacion
implosivas en un auxiliar:
paisaje sonoro electrdnica v
muitidimensional, concreta.

9: 10;
Sinfonia | Estrofa 1
Var.Simul.
El aire s¢ serena
y viste de
hermosura y luz
no usada,
Salinas, cuando
suena
la misica
estremada,
por vuestra sabia
mano gobemada,
Tratamiento Narracidn
armdnico simultanea:
fugado de los | respuesta
motivos instrumental
convertidos multiple
desde el yuxtapuesta .
principio.
Planteamiento | Correlacion
de motete de paisajes
solista de fondo
acompafiado. | inconexos
final

concreto.
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Como curiosidad podemos exponer las entradas motivicas de uno de los fragmentos, el 10:

Lineas de Desarrollo aproximada del fragmento 10 con estrechos a la minima de canones por variacion de speed :

A-----Al A2 a—a --—-a ----a""" A-----Al A2
—————— a—a’ ---a a A-----Al A2 a—a ---a a A----Al-m-meme
A2 a—a ---a" ----a

Entradade B ..........[tratamientos de contrapunto severo]
B [t.dec.s]
B [t.dec.s.]

[Alvar.......cccoveiiis [A1]
[Blvar.....ccccooevveviininnnn [B]

Es decir, que practicamente podemos oir el mismo texto en hasta 8 velocidades diferentes (2 de ellas en sentido contrario), en un momento
dado, de manera simultanea, creando una confusion muy transparente, por decirlo de alguna manera.

Finalmente, el estrambote no encierra ningin mensaje criptico o filosofico: se trata simplemente de la firma, o mejor, de la adscripcion
1

directa de la obra a un movimiento artistico determinado : el TpN ; movimiento al que, desde hace tiempo, el autor que esto suscribe

reconoce como la postura fundamental estética y vital de gran parte de su produccion.

Ahora bien, nada de esto es serio ni formal, naturalmente, es solo una broma, un...divertimento. Y como tal hay que oirlo, como pura
musica (olvidandose de todo lo anterior). Si gusta, esta bien; si no, nada de lo dicho vale para nada...

Ortiz Morales

'TODO para NADA.

PD2009: La obra-objetivo, planteada durante todo momento en la investigacion como “Oda Salina™, termino siendo grabada como Endu
(““poesia cantada”, en sumerio). Esté incluida en el CD Dilmdn, y se puede acceder a ella en esta pagina:
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http://ommalaga.com/Personal/Produccion/Discografia/Musica/Dilmun_Muestras.htm



